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Abstract

Der Beitrag beschaftigt sich mit der Ausbildung von Autoren Ende des 18. Jahr-
hunderts. Untersucht wird, inwiefern sich allgemeine Uberlegungen zu den Auf-
gaben von Autoren auf das Thema des Lernens auswirken. Fur die hier analysier-
ten Texte von Edward Young, Louis Sébastien Mercier und Friedrich Schiller ist
der Begriff der Zeitgenossenschaft zentral. Der Begriff entwickelt seine Rele-
vanz in Verbindung mit der Verzeitlichung des Gegenwartsbegriffes. Der Aufsatz
mochte zeigen, dass Autoren der Klassik Ideen des Sturm und Drang, trotz ande-
rer Zielsetzungen ihrer Texte, weiterverhandeln.



Marlene Kirsten: Was soll der Dichter studieren?

1. Einleitung

In der von der Literatur- und Geschichtswissenschaft so bezeichneten ,Sattel-
zeit" - ein von dem Historiker Reinhart Kosellek gepragter Begriff, der etwa die
Jahre 1750 bis 1850 umfasst' - wandelte sich die Semantik des Gegenwartsbe-
griffs. Vorher Ausdruck der raumlichen Anwesenheit eines Menschen, bezeich-
nete er nun eine bestimmte Zeitstufe, die von Vergangenheit und Zukunft unter-
schieden wird, und damit einen Moment, in dem der Mensch selbst aktiv werden
kann, um die gesellschaftlichen Zustande zu gestalten. Der neue Gegenwarts-
begriff beeinflusste auch den literarischen Diskurs. Die Autoren werden sich
ihrer Zeitgenossenschaft bewusst und definieren sich damit auch in anderer
Weise gegentlber ihren Vorgangern.

Diese Arbeit untersucht, wie sich das neue Gegenwartsbewusstsein auf die
Ausbildung von Autoren auswirkte. Welches Wissen wird als notwendig erach-
tet, um gute, dem Bewusstsein der Zeitgenossenschaft angemessene, Texte
produzieren zu kdnnen?

Zwei verschiedene Antworten auf diese Frage sollen miteinander verglichen
werden. Nach einer kurzen Vorstellung der alteuropaischen Gelehrtentradition
folgt zunachst eine Analyse von Texten Edward Youngs und Louis Sébastien
Merciers, die als Autoren in der Zeit des Sturm und Drang behandelt werden. In
einem zweiten Schritt werden zwei Texte von Friedrich Schiller als Vertreter der
klassischen Asthetik aus den Jahren 1794 und 1795 untersucht.

Die Arbeit versucht, die Aussagen der Autoren mit Tendenzen der jeweiligen Ge-
genwart zusammenzubringen. Flur die Veranderungen in den 1770er Jahren
spielt der in etwa parallel beginnende Geniediskurs eine Rolle, in der Klassik er-
halt die Antikenrezeption neue Relevanz. Im Textvergleich sollen Kontinuitaten
und Briiche zwischen den beiden ,Momentaufnahmen' herausgearbeitet wer-
den.

"Vgl. Daniel Fulda: Sattelzeit. Karriere und Problematik eines kulturwissenschaftlichen Zentral-
begriffs. In: Elisabeth Décultot / Daniel Fulda (Hg.): Sattelzeit. Historiegraphiegeschichtliche Re-
visionen. Berlin / Boston 2016 (Hallesche Beitrage zur Europdischen Aufkldrung 52), S. 1-16, hier
S. 1f. Vgl. zur aktuellen Begriffsdebatte auch Stefan Jordan: Die Sattelzeit. Transformation des
Denkens oder revolutionarer Paradigmenwechsel? In: Achim Landwehr (Hg.): Frithe Neue Zeiten.
Zeitwissen zwischen Reformation und Revolution. Bielefeld 2012, S. 373-388.
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2. Um 1770

2.1 Ausbildungstraditionen

Im 18. Jahrhundert war die Literatur bzw. Poesie noch ein Teilgebiet der Schénen
Wissenschaften und eng mit der Rhetorik verknlipft; so folgte die Verfertigung
poetischer Texte den rhetorischen Arbeitsphasen der inventio, dispositio und
elocutio.? Neue Texte entstanden als (variierende) Nachahmung (imitatio) kano-
nischer Texte. ,Etwas schreiben h[ief3] nichts Anderes, als sich mit dem Vorbild
oder den Vorbildern konkurrierend auseinanderzusetzen.”® Textinhalte und
-strukturen wurden exzerpiert, gesammelt und neu zusammengesetzt.“ Als Au-
tor arbeitete man mit bestehenden Mustern und wendete Regeln an. Das Ver-
fassen eines Textes konnte so an den Lateinschulen auf verschiedene Art und
Weise gelibt werden: ,Der Schiiler stellt[e] das Original wieder her, der Schiiler
br[achte] ein Aquivalent des Originals hervor, der Schiiler stellt[e] aus gegebe-
nen Elementen etwas Neues zusammen.”

Die Regelpoetiken zu kennen gentigte allerdings nicht. ,Dafd Dichter und Redner
eine naturliche Begabung zu ihrem Beruf mitzubringen hatten, ist eine gleich-
falls auf die Antike zurlickgehende Formel [Verhaltnis ars-natura)."® Diese Na-
turanlage (ingenium) wurde dann im Unterricht ausgestaltet. In den Schénen
Wissenschaften ,lern[t]en Autoren [...] das, was sie brauch[t]en, solange die An-
lage des Genies zur Textproduktion nur die notwendige, aber nicht die hinrei-
chende Bedingung liefert[e]."” Erst die Kombination von ingenium und Unterricht
war ausreichend, um gelungen und regelgerecht dichten zu kénnen.?

2.2  Edward Young und Louis Sébastien Mercier

Im letzten Drittel des 18. Jahrhunderts erfahren sowohl die Textproduktions-
verfahren als auch das daraus resultierende Autorverstandnis Kritik. Edward

2 Vgl. Johannes F. Lehmann: ,Nicht Genie genug". Christian Friedrich Daniel Schubart, der Begriff
des Genies und die Schénen Wissenschaften. In: Stefan Knédler / Barbara Potthast (Hg.): Christi-
an Daniel Friedrich Schubart: Das Werk. Heidelberg 2016, S. 263-280, hier S. 266 sowie Ingo
Stockmann: Vor der Literatur. Eine Evolutionstheorie der Poetik Alteuropas. De Gruyter 2001
(Communicatio 28), hier S. 64f.

3 Heinrich Bosse: ,Die Schiiler miissen selbst schreiben lernen” oder: Die Einrichtung der Schie-
fertafel. In: ders.: Bildungsrevolution 1770-1830. Hg. mit einem Gesprach von Nacim Ghanbari.
Heidelberg 2012, S. 161-192, hier S. 162.

“Vgl. Stéckmann, Vor der Literatur (Anm. 2), S. 72-74.

> Heinrich Bosse: Dichter kann man nicht bilden. Zur Veranderung der Schulrhetorik nach 1770. In:
ders.: Bildungsrevolution 1770-1830. Hg. mit einem Gesprach von Nacim Ghanbari. Heidelberg
2012, S.193-236, hier S. 202.

®Ebd., S. 229.

”Lehmann, ,Nicht Genie genug" (Anm. 2), S. 267.

8 Vgl. Bosse, Dichter kann man nicht bilden (Anm. 5), S. 209.
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Young grenzt in seinen Gedanken (iber die Original-Werke, die 1760 auf Deutsch
erschienen, Originale von den Texten, die durch das Verfahren der imitatio ent-
stehen, ab. ,Die Nachahmungen sind von doppelter Art. In einigen wird die Na-
tur, in andern werden die Autoren nachgeahmt. Wir nennen die erstern Originale
und behalten den Namen der Nachahmung nur fir die letzern." Young stellt der
imitatio die Nachahmung als mimesis gegenuber und erstellt eine Hierarchie der
Produktionsverfahren. Neben das alte Begriffsverstandnis des Genies, abgelei-
tet von ingenium (lat. Naturanlage), gewinnt ,Genie" in diesen Jahren die Bedeu-
tung von genius. Genius meinte in der romischen Antike ,eine Schutzgottheit
aufderhalb des Mannes [...] oder die ihm innewohnende Kraft zur Zeugung und
zu den anderen Vorgangen seines Lebens".” Ein Autor mit Genie bzw. genius
schaffe unabhangig, ohne sich an Mustern orientieren zu miissen.™

Wie Young bevorzugt Louis Sébastien Mercier in seinem Neuen Versuch liber die
Schauspielkunst in den 1770er Jahren das aus eigenen Eindricken entstandene
Original gegenuber dem Produkt einer Nachahmung:

Begriffe, die wir durch unser eigne organen [sic!] sammlen, steigen weit tiefer in das Inn-
re unsrer Seele hinab, graben sich weit scharfer ein als diejenigen, die wir durch den Wi-
derschein erst erhalten. Die erstern, immer original, haben den Stempel eines Ausdrucks,
der das Kraftvolle der Empfindung sattsam an Tag legen wird. Die andern werden nur
Kopieen sein und an ihrem matten und schwachen Abdruck wird man die Wirkung des
Gedachtnisses, der Ueberlegung oder was noch kalter ist, der Anstrengung des Geistes
erkennen.”

Mit dem neuen Autorbegriff und einer anderen Art der Textproduktion werden
Uberlegungen zur Ausbildung angehender Autoren verkniipft. Man stellt sich
gegen die alteuropaische Gelehrtentradition und ihr Schulsystem. Ein angehen-
der Dichter musse sich von Regelpoetiken distanzieren. Sowohl fur Mercier als
auch fir Young begrenzt die Orientierung an Regeln und Vorbildern das eigene
literarische Schaffen eines ,echten’ Genies.

An einen jungen Dichter. [...] Du, der du dir einen Funken von Genie flhlst, was brauchst
du dich mit Poetiken zu umschanzen und ihnen die Ehre anzuthun bald diese bald jene zu
Rath zu ziehn? [...] Folg deinem Feuer; du kommst weiter damit als mit Regeln. Was koén-
nen dich Aristoteles, Vida, Horaz, Skaliger, Boileau lehren? Gemeindrter, abgedroschene

9 Edward Young: Gedanken (ber die Original-Werke. Aus dem Englischen [von H. E. von Teubern].
Faksimiledruck nach der Ausgabe von 1760, mit einem Nachwort von Gerhard Sauder. Heidelberg
1977,S.15.

1 Wolfram-Aslan Maharam: Genius. In: Hubert Canzik / Helmuth Schneider (Hg.): Der neue Pauly.
Enzyklopéddie der Antike. Bd. 4 Epo-Gro. Stuttgart / Weimar 1998, Sp. 915-917, hier Sp. 915.

" Vgl. Ingo Stéckmann: Genie. In: Achim Trebefd (Hg.): Metzler Lexikon Asthetik. Kunst, Medien,
Design und Alltag. Stuttgart / Weimar 2006, S. 132f., hier S. 132.

12 Louis Sébastien Mercier: Neuer Versuch (iber die Schauspielkunst. Aus dem Franzésischen [von
Heinrich Leopold Wagner]. Mit einem Anhang aus Goethes Brieftasche. Faksimiledruck nach der
Ausgabe von 1776, mit einem Nachwort von Peter Pfaff. Heidelberg 1967, S. 249f., Hervorhebung
M. K.
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Wahrheiten; das Geheimnis der Komposition gewifd nicht. Es steckt in dir, es ist dein,
wenn du es zu entwickeln weist.”

Der Naturanlage wird von Mercier eine neue Wichtigkeit zugewiesen, aber auch
flr ihn gilt, dass das ingenium eines Dichters ausgebildet werden miisse (,wenn
du es zu entwickeln weist"). Eine rein schulische Ausbildung sei jedoch nicht
zielfihrend: ,Ein Genie hat jederzeit die Schulen hinter sich gelafden, oder hat sie
gar verachtet."™ Auch in der fachlichen Debatte (iber schulische Lernziele lasst
sich ein neues Autor- bzw. Genieverstandnis aufzeigen:

Es gibt Wissenschaften der gesunden Vernunft von allgemeiner Brauchbarkeit. Es gibt
auch Wissenschaften fir besondre Genies. Von den letzten mufd man auf 6ffentlichen
Schulen im allgemeinen Unterricht wenig lehren. Die ersten Grundsatze, die Bekanntma-
chung der Kunstwérter und die Anpreisung der Biicher und Ubungen, von deren Gebrau-
che ein sich dazu bestimmtes Genie alsdann nicht enthalten wird, sind sowohl fur die
grofdte Anzahl als fiir besondre Genies zureichend. [...] Die gebornen Redner und Dichter
aber diirfen gleichfalls nur auf den Weg gebracht werden, so laufen sie von selbst wei-
ter.®

Das Maf3 an schriftlicher Gelehrsamkeit wird begrenzt, auch wenn der ,neue’
Genieautor noch eine gewisse Grundausbildung braucht.’® Statt reiner ,Buch-
Gelehrsamkeit’ wird anderes Wissen gefordert; das fiir den Autor von Original-
Werken notwendige Wissen kann nicht in der Schule vermittelt werden. Das
schriftliche Wissen soll durch Erfahrungswissen erweitert und korrigiert wer-
den. So rat Mercier dem Dichter, hinauszugehen und seine Gegenwart zu be-
obachten:

Aber wie wird der Dichter in sich allein den ganzen Umfang der Wissenschaften umspan-
nen kbnnen? [...] Wenn er seine Biicher bey Seite legt, 6fters mit Menschen umgeht, den
Hofling, den Pachter, den Advokaten, die Marquisin besucht, bald in den Laden Kauf-

3 Ebd., S. 415. Wahrend Mercier seinen Rat in dieser Textstelle eher auf den Umgang mit Regel-
poetiken beschrankt, schaut Young auch auf die Position der kanonischen Werke und pladiert
daflr, dass der Dichter sie nicht nur bewundere und erhdhe, sondern sich bemiihen solle, in einer
Reihe mit ihnen zu stehen (vgl. Young, Gedanken tber Original-Werke [Anm. 9], S. 23 und S. 61f.).
Beide Autoren verneinen somit nicht, dass man den Kanon kennen solle (vgl. fir Mercier, Versuch
Uber die Schauspielkunst [Anm. 12], S. 416f.).

4 Ebd., S. 402.

> Johann B. Basedow: Vorstellungen an Menschenfreunde und vermoégende Méanner (iber Schu-
len, Studien und ihren Einfluf in die 6ffentliche Wohlfarth. Mit einem Plane eines Elementar-
buchs der menschlichen Erkenntnis. Hamburg 1768, S. 86 (Hervorhebung M. K.). Auch wenn Hein-
rich Bosse einen Einfluss der Geniebewegung auf Schulreformer wie Basedow nicht unterstitzt
(vgl. Bosse, Dichter kann man nicht bilden [Anm. 5], S. 232), so lasst sich doch feststellen, dass
mit der Negativbewertung der imitatio im schriftstellerischen Diskurs Schule und literarische
Offentlichkeit auseinander treten (vgl. Bosse, ,Die Schiiler missen selbst schreiben lernen”
[Anm. 3], S. 163).

16 Christian Friedrich Daniel Schubart fasst die Meinung der Zeit sentenzhaft zusammen, wenn er
seinem Sohn, der Schriftsteller werden madchte, rat: ,Zu viel darfst du nicht lesen, sonst gute
Nacht, Originalitat!" (Christian D. F. Schubart: [Brief] an Ludwig Albrecht Schubart, 12. August
1783, zitiert nach Lehmann, ,Nicht Genie genug", S. 273).
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manns, bald in die Werkstatte des Klinstlers hineintritt, das Volk aufmerksam betrachtet

AL

Das Kapitel ist Uberschrieben mit der Frage ,Was soll der Dichter studieren?"®
Die Tatigkeit des Studierens beschreibt hier nicht die Beschaftigung mit einer
wissenschaftlichen Disziplin oder das Lesen von Texten, sondern bezieht sich
auf eine mit Intensitat betriebene Tatigkeit. In Zedlers Universal-Lexicon heifdt
es:

Studium, franz. Etude, heifdt seiner eigentlichen Bedeutung nach nichts anders, als der
Flei, die Miihe oder Sorgfalt, desgleichen die Zuneigung, Gunst, Wohlgewogenheit; [...];
insbesondere aber die Obliegenheit und Geflissenheit im Studiren, oder auch die Studien,
und das Studiren selber. Daher kommt Studeren, Studiren, fleif3ig seyn, lernen oder sich
mit besonderer Sorgfalt auf eine Sache legen."

Mercier meint mit ,Studieren” die genaue Betrachtung der Gesellschaft - und
seiner selbst: ,Aber um andre zu studieren, muss sich ein Dichter erst selbst
kennen. Nun ist uns aber nichts fremder, als wir selbst es uns sind. Wenn man
Selbsterkenntnis hat, so ist es nicht schwer, andere zu erkennen*.?°

Die neue Ausbildung erfolgt selbststandig, ohne Anleitung von aufden. Der Dich-
ter kdnne sich selbst vervollkommnen.?

In der Betonung des ,Erfahrungswissens' im Sturm und Drang kommt ein neues
Selbstverstandnis der Autoren zum Ausdruck. Sie definieren sich tber ihre Zeit-
genossenschaft zu einer Gegenwart und moéchten diese in der Literatur geschil-

7 Mercier, Versuch tiber die Schauspielkunst (Anm. 12), S. 234.

'8 Ebd.

9 0. A.: Studium. In: Johann Heinrich Zedler (Hg.): Grof3es vollstandiges Universal-Lexicon aller
Wissenschafften und Kiinste. 64 Bde, 4 Bde Suppl. Leipzig 1731-1754. Bd. 40, Sp. 1226, hier Sp.
1226.

20 Mercier, Versuch liber die Schauspielkunst (Anm. 12), S. 242. Der Artikel ,Studiren" im Zedler
Universal-Lexicon verweist auf Baltasar Gracidns ,Oraculo manual y arte de prudencia“ [Hand-
orakel und Kunst der Weltklugheit] von 1647, das im 18. Jahrhundert in einer Ubersetzung von
August Friedrich Miller in Deutschland rezipiert wurde. Gracidn teile das Studium in drei Teile
ein: das Studium der Alten bzw. der Biicher, das Sammeln eigener Erfahrungen und das Kennen-
lernen seiner selbst (vgl. o. A.: Studiren. In: Zedler, Grof3es vollstéandiges Universal-Lexicon aller
Wissenschafften und Kinste (Anm. 19), Bd. 40, Sp. 1200-1223, hier Sp. 1200-1201). Die Erlangung
von Erfahrungswissen als Effekt des Studiums ist also eigentlich nicht neu, wird aber nach mei-
nem Eindruck von Mercier starker gewichtet und zur Notwendigkeit gemacht, wenn er schreibt:
»Wenn man sich lang genug in der Metaphorik herumgewalzt, in den Alterthiimern umhergetrie-
ben, und die Geschichte durchwiihlt hat, muf8 man am Ende, wenn man anders nicht krank am
Geist ist, immer wieder anfangen, den Menschen in Beziehung auf seine gesellige Verbindnifie
kennen zu lernen; alsdann erst hat man einen sichern, grof3en, ntitzlichen Gegenstand der fahig
ist dem Verstand Geniige zu leisten." (Mercier, Neuer Versuch (iber die Schauspielkunst [Anm. 12],
S. 234 [Hervorhebung M. K.]).

21ygl. Lehmann, ,Nicht Genie genug" (Anm. 2), S. 273. Die Idee des selbststandigen Lernens ver-
breitet sich in der Zeit der Aufklarung auch in der Schulpadagogik (vgl. Bosse, Dichter kann man
nicht bilden [Anm. 5], S. 193, vgl. auch Basedow, Vorstellungen tber Schulen, Studien und ihren
EinfluR in die 6ffentliche Wohlfarth [Anm. 15], S. 84).
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dert sehen: ,Ich will schlechterdings erkennen kénnen, in welchem Jahr er sein
Werk verfertigt hat."?2

3. 1794/1795 - Friedrich Schiller und die Kunstlerausbildung

3.1 Ankundigung der Monatsschrift Die Horen

Wahrend die Vertreter des Sturm und Drang sich auf ein Erfassen und die Identi-
fikation mit der Gegenwart fokussieren, distanziert sich Friedrich Schiller 20
Jahre spater von der eigenen Gegenwart. In der Anklindigung der von ihm her-
ausgegebenen Monatsschrift Die Horen schreibt Schiller 1794, vor dem Hinter-
grund der aktuellen Entwicklungen der Franzosischen Revolution:

Zu einer Zeit, wo das nahe Gerdusch des Kriegs das Vaterland @ngstiget, wo der Kampf
politischer Meinungen und Interessen diesen Krieg beinahe in jedem Zirkel erneuert und
nur allzuoft Musen und Grazien daraus verscheucht, wo weder in den Gesprachen noch
in den Schriften des Tages vor diesem allverfolgenden Damon der Staatskritik Rettung
ist, mochte es ebenso gewagt als verdienstlich sein, den so sehr zerstreuten Leser zu ei-
ner Unterhaltung von ganz entgegengesetzter Art einzuladen.?

Schiller richtet sich gegen die gegenwartige Politisierung aller Gesprache und
Diskurse und schlagt eine andere Debattenflihrung vor, frei von politischer
Thematik und einer Positionierung der Teilnehmenden. Die ,Unterhaltung von
ganz entgegengesetzter Art", die die Monatsschrift flihren mochte, soll nicht
auf die Meinung der Gegenwart beschrankt, sondern tber allen Einfluss der Zeit
erhaben sein. Statt sich dem Geschmacksdiktat und den Interessen der Gegen-
wart zu unterwerfen, mochte die Zeitschrift ,durch etwas anders gefallen“?. Als
Uberzeitliches und die Texte der Horen verbindendes allgemeines Ziel identifi-
ziert Schiller das Ergriinden des ,Ideal[s] veredelter Menschheit":

[...] indem sie [die Zeitschrift; M.K.] sich alle Beziehungen auf den jetzigen Weltlauf und
auf die ndchsten Erwartungen der Menschheit verbietet, wird sie Uber die vergangene
Welt die Geschichte und lber die kommende die Philosophie befragen, wird sie zu dem
Ideale veredelter Menschheit, welches durch die Vernunft aufgegeben, in der Erfahrung
aber so leicht aus den Augen geriickt wird, einzelne Ziige sammeln [...].°

22 Mercier, Versuch tber die Schauspielkunst (Anm. 12), S. 199f.

2 Friedrich Schiller: Ankiindigung. Die Horen, eine Monatsschrift, von einer Gesellschaft verfafdt
und herausgegeben von Schiller [10. Dezember 1794]. In: ders.: Werke und Briefe. Bd. 8: Theoreti-
sche Schriften. Hg. von Rolf Peter Janz unter Mitarbeit von Hans Richard Brittnacher, Gerd Kleiner
und Fabian Stérmer. Frankfurt a. M. 1992 (Bibliothek deutscher Klassiker 78), S. 1001-1005, hier S.
1001.

24 Schiller, Ankiindigung der Horen (Anm. 23), S. 1001.

% Ebd., S.1002.
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Schiller nutzt seine Ankilindigung, um eine philosophisch-historisch fundierte
Debatte vorzubereiten. Seine Hoffnung ist, dass es durch das Verstehen des
Ideals moglich wird, die gesellschaftlichen Zustande zu verbessern, ,an dem
stillen Bau besserer Begriffe, reinerer Grundsatze und edlerer Sitten [...] nach
Vermogen geschaftig [zu] sein“?® und ,wahre Humanitat zu beférdern"?’. Er rich-
tet seinen Blick damit tber die Gegenwart hinaus auf die zukunftige Entwicklung
der Menschheit.

3.2  Uber die dsthetische Erziehung des Menschen in einer Reihe von Briefen

Im ersten Heft der Horen erscheinen im Januar 1795 die ersten neun der Briefe
Uber die dsthetische Erziehung des Menschen, eine theoretische Arbeit Schil-
lers. Im Neunten Brief, der Gegenstand der folgenden Analyse ist, behandelt
Schiller die Position des Kilinstlers im ,Zeitenlauf' und dessen Mittel, um zur Ver-
besserung der gesellschaftlichen Zustande beizutragen und den Charakter des
Menschen zu veredeln.?® Er schlief3t mit seinen Uberlegungen an die Ankiindi-
gung der Horen an, in der er als weiteres Ziel nannte, ,die Schonheit zur Vermitt-
lerin der Wahrheit zu machen."?® Flir Schiller bleibt in der schonen Kunst die
Wirde und Wahrheit erhalten, die in der Gegenwart fur den Menschen ein uner-
reichtes Ziel sei.

Die Menschheit hat ihre Wiirde verloren, aber die Kunst hat sie gerettet und aufbewahrt
in bedeutenden Steinen; die Wahrheit lebt in der Tauschung fort, und aus dem Nachbilde
wird das Urbild wieder hergestellt werden. So wie die edle Kunst die edle Na-
tur Uberlebte, so schreitet sie derselben auch in der Begeisterung, bildend und erwe-
ckend, voran.3©

Um die Zukunft zu gestalten, misse sich der Schriftsteller bzw. Kiinstler zuerst
von der Gegenwart distanzieren. Er solle seine Tatigkeit bzw. Ausbildung nicht
damit beginnen, die Gegenwart zu studieren. Das Risiko sei zu grof3, dass der
Dichter durch seine Gegenwart vereinnahmt werde. Um der Gegenwart entge-
genzutreten, und die Schonheit zur ,Vermittl{ung] der Wahrheit" zu nutzen,
musse sich der Dichter auf die Kunst einer idealen Epoche stutzen und diese

26 Ebd.

77 Ebd.

28 Schiller spricht im Neunten Brief nur allgemein vom Kinstler, nimmt aber auch die dichterische
Tatigkeit in den Blick, wenn er schreibt: ,[...] [N]icht jedem, dem dieses Ideal in der Seele gliiht,
wurde die schépferische Ruhe und der grofie geduldige Sinn verliehen, es [...] in das ntichterne
Wort auszugiefRen und den treuen Handen der Zeit zu vertrauen." (Friedrich Schiller: Ueber die
asthetische Erziehung des Menschen in einer Reihe von Briefen. Neunter Brief [1795]. In: ders.:
Werke und Briefe. Bd. 8: Theoretische Schriften. Hg. von Rolf Peter Janz unter Mitarbeit von Hans
Richard Brittnacher, Gerd Kleiner und Fabian Stérmer. Frankfurt a. M. 1992 [Bibliothek deutscher
Klassiker 78], S. 582-587, hier S. 585 [Hervorhebung M. K.]).

29 Schiller, Ankiindigung der Horen (Anm. 23), S. 1002.

30 Schiller, Asthetische Erziehung (Anm. 28), S. 584.



Marlene Kirsten: Was soll der Dichter studieren?

zum Vorbild nehmen. ,Und damit es dir nicht begegne, von der Wirklichkeit das
Muster zu empfangen, das du ihr geben sollst, so wage dich nicht eher in ihre
bedenkliche Gesellschaft, bis du eines idealischen Gefolges in deinem Herzen
versichert bist."

3.21 Antikenrezeption

Ein ,idealische[s] Gefolge[]" kénne sich der junge Kiinstler erwerben, indem er
sich die Kunst der griechischen Antike aneigne.? Die Setzung Griechenlands als
Ideal und Vorbild entspricht einer Tendenz der Zeit. In Deutschland beginnen die
Orientierung an und die Verehrung der griechischen Antike mit der Schrift Ge-
danken ueber die Nachahmung der griechischen Werke in der Malerey und Bild-
hauerkunst [nebst Sendschreiben und Erlduterung dazu] von Johann Joachim
Winckelmann aus dem Jahr 1756.%3* Winckelmann begreift die griechische Antike
als ldeal, das durch die Kluinstler der Gegenwart nachgeahmt werden musse: ,Die
reinsten Quellen der Kunst sind gedffnet; gliicklich ist, wer sie findet und schme-
cket. Diese Quellen suchen, heif3t nach Athen reisen; [...] Der einzige Weg fiir uns,
grof3, ja, wenn es moglich ist, unnachahmlich zu werden, ist die Nachahmung der
Alten."3* Er stellt die Nachahmung der antiken Kunst lber eine Nachahmung der
Natur,® weil die Griechen eine idealisierte Natur zeigten und Elemente zu einem
Ganzen verbunden hatten:

Folget nicht daraus, dafd die Schénheit der griechischen Statuen eher zu entdecken ist,
als die Schonheit in der Natur, und dafd also jene riihrender, nicht so sehr zerstreuet,
sondern mehr in eins vereiniget, als es diese ist? Das Studium der Natur muf3 also we-
nigstens ein langerer und muhsamerer Weg zur Kenntnis des vollkommenen Schénen
sein, als es das Studium der Antiken ist.3®

.Winckelmann ist seinen Zeitgenossen und der folgenden Generation nicht nur
als Wegweiser zu den antiken Vorbildern gegenwartig, sondern mindestens

3 Ebd., S. 586.

32ygl. ebd., S. 583f.

3 Vgl. zur Wirkung Winckelmanns Helmut Pfotenhauer / Markus Bernauer / Norbert Miller (Hg.):
Frihklassizismus. Position und Opposition: Winckelmann, Mengs, Heinse. Frankfurt a. M. 1995
(Bibliothek deutscher Klassiker 127), S. 326f. sowie Gilbert Hefd: Winckelmann und die Folgen.
Transformationen des Wissens lber Griechenland im 18. und beginnenden 19. Jahrhundert. In:
Ulrich Johannes Schneider (Hg.): Kulturen des Wissens im 18. Jahrhundert. Berlin / New York
2008, S. 647-654, hier S. 647f.

34 Johann Joachim Winckelmann: Gedanken ueber die Nachahmung der griechischen Werke in der
Malerey und Bildhauerkunst [nebst Sendschreiben und Erlauterung dazu], 2. vermehrte Auflage
Dresden / Leipzig 1756, S. 2f.

3 Vgl. Winckelmann, Gedanken Uber die Nachahmung griechischer Werke (Anm. 34), S. 16.

3% Ebd., S. 13.
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ebenso als Herausforderung fiir eigene asthetische Begriffsbildung [...].**” Auch
Schiller greift Aspekte der Winckelmannschen Uberlegungen in dem neunten
seiner Briefe Uber die Asthetische Erziehung des Menschen auf 38

Winckelmann begreift das Verhaltnis der zeitgendssischen Kinstler zu den Grie-
chen als Freundschaft: ,Man muss mit ihnen, wie mit seinem Freunde bekannt
geworden seyn, um den Laokoon ebenso unnachahmlich als den Homer zu fin-
den."?® Schiller beschreibt den Prozess der Aneignung nicht als Freundschaft,
sondern als Kindesentfihrung. Sie erscheint so nicht als willentliche Entschei-
dung des Klnstlers, sondern als eine schicksalhafte Begebenheit.

Eine wohlthatige Gottheit reiRe den S&ugling [den Kiinstler; M.K.] bei Zeiten von seiner
Mutter [der Gegenwart; M.K.] Brust, nahre ihn mit der Milch eines bessern Alters und las-
se ihn unter fernem griechischen Himmel zur Mindigkeit reifen. Wenn er dann Mann ge-
worden ist, so kehre er, eine fremde Gestalt, in sein Jahrhundert zurtick [...].#°

Mercier hatte einen Bezug auf die griechische Antike noch entschieden verwor-
fen:

Nur die Pedanten, [...] nur Schulfiichse kénnen ausrufen, es leben die Griechen!, es leben
die Griechen! Der verstandige Mann wird sagen: ,Seht eure Landsleute, oder schreibt
nicht; ihr sollt nicht den Menschen Uberhaupt, den Menschen aus dem Zeitalter, aus dem
Land sollt ihr schildern.'!

Auch wenn sich Schiller und Mercier in der Beurteilung der Antike unterscheiden,
wirken die Uberlegungen der 1770er Jahre in der Art und Weise der Antikenre-
zeption nach. Schiller zielt nicht auf das Wiederaufrichten einer gelehrten Litera-
tur, die der griechischen Kunst nur am Schreibpult oder in der Schule begegnet.
Die Aufwertung des eigenen Erfahrungswissens wird von Schiller weiter ver-
handelt. Die Aneignung der griechischen, idealen Kunst soll, wie die kurze, meta-
phorische Erzahlung von der Entfuhrung zeigt, liber einen Wechsel der Zeitge-
nossenschaft erfolgen. Der Kunstler soll nicht nur Zeitgenosse seiner Gegenwart
sein, sondern zugleich ,unter fernem griechischen Himmel zur Mindigkeit rei-

37 Helmut Pfotenhauer: 250 Jahre Winckelmanns ,Gedanken lber die Nachahmung". Ein Klassiker
des Klassizismus? [Text des Vortrags auf der Jahrestagung der Winckelmann-Gesellschaft am
9.12.2005 in Stendal], Tiibingen 2006 (Akzidenzen 16), S. 6.

38 ygl. fir eine weiterfihrende Analyse von Schillers Verhaltnis zu Griechenland Albert Meier: Der
Grieche, die Natur und die Geschichte. Ein Motivzusammenhang in Schillers Briefen \Uber die
asthetische Erziehung des Menschen' und ,Uber naive und sentimentalische Dichtung'. In: Jahr-
buch der deutschen Schiller-Gesellschaft 29 (1985), S. 113-124.

3% Winckelmann, Gedanken Uber die Nachahmung griechischer Werke (Anm. 34), S. 3.

40 Schiller, Asthetische Erziehung, (Anm. 28), S. 583f. Dass der Kiinstler bereits im Kindesalter
erkannt und ,entfihrt' werden kann, verweist auf den Geniegedanken; auch fur Schiller hat ein
Kinstler eine natlirliche Begabung.

4 Mercier, Neuer Versuch Uiber die Schauspielkunst (Anm. 12), S. 199.
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fen".“2 Dem Kiinstler misse es gelingen, die Gedanken der Antike zu eigenen Ge-
danken werden zu lassen, quasi selbst ein Grieche zu werden. Der Forderung
Merciers und Youngs, dass man Original-Gedanken und eigene Erfahrungen
schildern musste, stimmt Schiller so indirekt zu. Er hat die Vorstellung, dass der
Kinstler das Ideal der Menschheit, das fir ihn in der Antike in einem gewissen
Sinne erreicht war, erkennen kann. Durch seine Kunst soll er es re-aktualisieren
und in die Debatte der Zeit unmerklich einfiihren:

[E]r [der Kiinstler] aber strebe, aus dem Bunde des Méglichen mit dem Notwendigen das
Ideal zu erzeugen. Dieses prage er aus in Tauschung und Wahrheit, prage es in die Spiele
seiner Einbildungskraft und in den Ernst seiner Taten, prage es aus in allen sinnlichen
und geistigen Formen und werfe es schweigend in die unendliche Zeit.*?

Die Ziele Schillers fir die Autorenausbildung werden im Neunten Brief deutlich,
allerdings bleiben seine Vorschlage im Feld der utopischen Méglichkeiten. Wie
kann ein Kiinstler zu einer Art zweifacher Zeitgenossenschaft kommen, da eine
Entfihrung durch die Zeit nicht moglich ist?

3.2.2 Exkurs: Goethes Rémische Elegien

Johann Wolfgang von Goethe reiste von 1786 bis 1788 nach Italien.** Er verarbei-
tete die gewonnenen Eindriicke unter anderem in den Rémischen Elegien, die

42 Schiller, Asthetische Erziehung (Anm. 28), S. 583f. Mit dem Verbringen der Jugend in der grie-
chischen Landschaft und dem mediterranen Klima wiirden die richtigen Rahmenbedingungen flir
die eigene kunstlerische Tatigkeit geschaffen. Der geographische Raum erhalt damit bei Schiller
eine hohe Wichtigkeit; auch in diesem Punkt folgt er der (durch andere Zeitgenossen kritisierten)
Argumentation Winckelmanns. Dieser begriindet die Vorrangstellung der Griechen mit den kli-
matischen Gegebenheiten Griechenlands: ,Alle Erfindungen fremder Volcker kamen gleichsam
nur als der erste Saame nach Griechenland, und nahmen eine andere Natur und Gestalt an in
dem Lande, welches Minerva, sagt man, vor allen Landern, wegen der gemafiigten Jahreszeiten,
die sie hier angetroffen, den Griechen, zur Wohnung angewiesen, als ein Land welches kluge
Képfe hervorbringen werde." (Winckelmann, Gedanken tiber die Nachahmung griechischer Werke
[Anm. 34], S. 1 [Hervorhebungen M. K.]).

43 Schiller, Asthetische Erziehung (Anm. 28), S. 585.

44 @Griechenland ist im 18. Jahrhundert noch kein Reiseziel, sondern bleibt vorerst eine utopische
Idee. Als Grund fur die nicht stattfindenden Reisen nach Griechenland wird oft die politische Zu-
gehorigkeit zum Osmanischen Reich angegeben. So war etwa Winckelmann nie in Griechenland;
er entwickelte seine Antikenvorstellung erst im deutschen Raum und dann in Rom (vgl. HeR,
Winckelmann und die Folgen (Anm. 33), S. 648). Reisende nach Rom und lItalien folgten dem
Wounsch, die Kunst der Antike mit eigenen Augen zu sehen. ,Rom [war] im 18. Jahrhundert zu-
gleich der Gegenstand und das Zentrum der gelehrten Auseinandersetzung mit der Antike."
(Thomas Fréhlich: Winckelmann und die Stadt Rom. In: Rémische Antikensammlungen im 18.
Jahrhundert, hg. von Max Kunze (Ausst.-Kat. Worlitz, Kulturstiftung Dessau-Wérlitz, 16. Mai bis
30. August 1998; Stendal, Winckelmann-Museum, 30. September bis 22. November 1998. Mainz
1998, S. 1-13, hier S. 10). Im letzten Drittel des 18. Jahrhunderts gewinnt zwar die griechische
Kunst an Prestige, dennoch kann man weiterhin nach Rom reisen; griechische Skulpturen sind
dort in Form von Kopien, die aus der rdmischen Antike stammen, zu sehen. Daraus motiviert sich
die in dieser Arbeit nun folgende Betrachtung der Rémischen Elegien Goethes.
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Ende Juni 1795 im sechsten Heft der Horen publiziert wurden. Die Elegien zeigen,
wie durch das Reisen eine intensivere Aneignung der Antike gelingen kann. Das
Reisen ermoglicht es, den geographischen Raum der Antiken zu teilen. Damit
konnte zumindest eine der von Schiller benannten Distanzen verringert werden:
Der ,ferne[] griechische Himmel" ware dann nah, was bliebe, ware die zeitliche
Distanz. Die Erste Elegie beginnt mit einer Anrede an die Stadt Rom:

Saget Steine mir an, o! sprecht, ihr hohen Palaste
Strafden redet ein Wort! Genius regst du dich nicht?
Ja esist alles beseelt in deinen heiligen Mauern
Ewige Roma, nur mir schweiget noch alles so still.*

Auch der lyrische Sprecher in Goethes Elegie meint, dass die Kunst, in diesem
Falle die Architektur sich von selbst an den Betrachter vermittele. Vor dem Hin-
tergrund der Erwartungen, die mit Reisen nach Rom im 18. Jahrhundert verbun-
den waren, ist es wahrscheinlich, dass wie bei Schiller der ,Geist der Antike' Ge-
genstand der Vermittlung sein soll. Dies bestatigt sich zu Beginn der Flinften
Elegie: ,Froh empfind' ich mich nun auf klassischem Boden begeistert, / Lauter
und reizender spricht Vorwelt und Mitwelt zu mir."“® Das Motiv der sprechenden
Umgebung wird in diesen Versen erneut aufgegriffen. Indem das Besuchen der
antiken Statten nun als gelingendes Gesprach mit ,Vorwelt und Mitwelt" be-
schrieben wird, entsteht ein Geflihl der Gleichzeitigkeit von Vergangenheit und
Gegenwart.

Unklar bleibt, was dem lyrischen Sprecher vermittelt wird. Handelt es sich nur
um ein intensiveres Kunstverstandnis oder um ein Erkennen des Ideals der
Menschheit? Flr Schiller wiirde das Erkennen des menschlichen Ideals aus einer
genauen Kunstbetrachtung resultieren (s. 0.); diese gesellschaftliche, quasi-
politische Komponente kann in der Flinften Elegie Goethes nicht ausgemacht
werden. Das Gedicht beschrankt sich auf das Beschreiben des dichterischen In-
spirationsprozesses und geht nicht Uber die Kunstwelt hinaus; noch eine Liebes-
beziehung wird als Teil der literarischen Produktion beschrieben.

Goethe verknlipft die Anschauung der Stadt und der Kunst mit einem erneuten
Studium der Werke der antiken Autoren: ,Ich befolge den Rat, durchblattre die
Werke der Alten / Mit geschaftiger Hand taglich mit neuem Genuf3."” Allerdings
handelt es sich nicht um ein intensives Lesen, dem vielleicht ein Exzerpt folgt,
sondern um ein rasches Durchblattern der Seiten, das die haptische Erfahrung
unterstreicht.

4 Johann Wolfgang von Goethe: Romische Elegien [Paralleldruck]. In: ders.: Samtliche Werke.
Briefe, Tagebiicher und Gesprache. Bd. 1: Gedichte 1756-1799. Hg. von Karl Eibl. Frankfurt a. M.
1987 (Bibliothek Deutscher Klassiker 18), S. 392-441, hier S. 393: Erste Elegie [Erstdruck], V. 1-4.
46 Ebd., S. 405: Funfte. Elegie [Erstdruck], V. 1-2.

4T Goethe, Romische Elegien, V. Elegie (Anm. 46), V. 3-4.
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Bei Schiller fehlt eine Erwahnung der antiken Autoren. Er konzentriert sich auf
die korperliche Weltaneignung: Man ,nahre ihn [=den jungen Klinstler] mit der
Milch eines bessern Alters und lasse ihn unter fernem griechischen Himmel zur
Miindigkeit reifen."“® Schiller wie Goethe betonen das durch sinnliche Erfahrung
gewonnene Wissen, Schiller steht aber durch das Ausklammern der Blcher den
Gedanken der Sturmer und Dranger naher als der lyrische Sprecher in Goethes
Elegie.

3.3  Nachder Ausbildung: Die schriftstellerische Tatigkeit

Schiller wagt die beiden flr den Kunstler moglichen Textproduktionsverfahren -
Nachahmung von Vorbildern gegenuber einem aus Original-Gedanken entste-
henden Werk - gegeneinander ab. Er bringt beides zusammen, indem er die
Nachahmung auf die Formseite und den Originalitatsaspekt auf die Inhaltsseite
bezieht.

Den Stoff zwar wird er von der Gegenwart nehmen, aber die Form von einer edleren Zeit,
ja, jenseits aller Zeit, von der absoluten, unwandelbaren Einheit seines Wesens entleh-
nen. Hier aus dem reinen Aether seiner damonischen Natur rinnt die Quelle der Schénheit
herab [...].#°

Mit einer erfolgreichen Ausbildung geht fiir Schiller die Entwicklung einer Unab-
hangigkeit und Standfestigkeit des Dichters einher. Hat er diese erreicht, kann
und soll der Dichter sich in seinen Werken mit der Gegenwart auseinanderset-
zen. Die starke Verneinung eines Gegenwartsbezugs, wie sie in den Horen ge-
schehen war (,indem sie [die Zeitschrift; M.K.] sich alle Beziehungen auf den jet-
zigen Weltlauf [...] verbietet"?), wird damit abgeschwacht.

Dennoch erachtet Schiller den gelungen ausgebildeten Schriftsteller als jeman-
den, der Partei flir das Wohl der zukiinftigen Menschheit ergreift: ,\WWenn er [der
Klnstler; M.K.] dann Mann geworden ist, so kehre er, eine fremde Gestalt, in sein
Jahrhundert zurlick; aber nicht, um es mit seiner Erscheinung zu erfreuen, son-
dern furchtbar wie Agamemnons Sohn, um es zu reinigen.” Schiller referiert
hier auf die griechische Sage von Orest, der seine Mutter Klytaimnestra und ih-
ren Liebhaber Aighistos ermordete, um die durch sie begangene Ermordung sei-
nes Vaters Agamemnon zu siihnen. Orest war fern von seiner Familie aufge-
wachsen und kehrt auf Bitte seiner Schwester Elektra als Racher zurtick. In einer
Ubertragung auf das Verhaltnis der Zeiten steht der Vater stellvertretend fiir die
Antike bzw. weiter gefasst fiir die Vergangenheit, die Mutter fiir die verheerende

48 Schiller, Asthetische Erziehung (Anm. 28), S. 583f.
49 Ebd., S. 584.

50 Schiller, Ankiindigung der Horen (Anm. 23), S. 1002.
5 Schiller, Asthetische Erziehung (Anm. 28), S. 584.
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Gegenwart und der Sohn fiir die sich von der negativen Gegenwart absetzende
Zukunft.

Schiller gelingt es durch die zeitweilige Entfernung des klinstlerischen Subjekts
aus der Gegenwart, ein Problem zu lésen, das Mercier benannt hatte. Dieser
vermisste eine genaue und kritische Beobachtung seiner Gegenwart. Fur ihn
geht mit der Zeitgenossenschaft oft ein Desinteresse an der eigenen Zeit einher.

Je naher uns die Sachen liegen, je weniger wiirdigen wir sie unsrer Aufmerksamkeit: wir
wiirden bekannter mit ihnen werden, wenn wir den Blick auf dasjenige, was uns umgiebt
heften wollten. [...] Der Mensch verachtet nahe Gegensténde, weil er sie zu kennen
glaubt.>?

Weiter unten heifdt es: ,Nichts ist seltner als ein aufmerksamer Beobachter, der
seinen Blick auf seine Verwandten, auf seine Nachbarn zurickwirft.">> Mercier
fordert zu einem Umdenken auf, versaumt aber, darzulegen, wie er den Blick des
Dichters scharfen mochte. Der Kiinstler gewinnt bei Schiller eine Distanz zur ei-
genen Gegenwart, die Mercier zur Bedingung flr genaues Beobachten macht.>*
Durch diese kdnne der Klnstler die Zustande der Gegenwart mit neuer Klarheit
erkennen. Bei Schiller verknupft sich die neue Beobachtungsleistung mit einer
quasi-revolutionierenden Kraft des Kunstlers. Er wahlt die Figur des Orests als
Personifikation des Dichters und gibt diesem den Rat: ,Lebe mit deinem Jahrhun-
dert, aber sei nicht sein Geschopf; leiste deinen Zeitgenossen, aber, was sie be-
durfen, nicht, was sie loben."*

4. Fazit

Die behandelten Texte wurden ausgewahlt, weil sich jeder von ihnen, angesto-
3en durch ein neues Verstandnis von ,Gegenwart”, mit der kiinstlerischen Ar-
beitsmethodik und Inspiration auseinandersetzt. Auch wenn meist der Autor
bzw. Kunstler im Ausbildungsstatus in den Blick genommen wird, beantworten
die Texte Fragen, die auch den fortgeschrittenen Autor betreffen dirften. Zu-
sammenfassend lasst sich festhalten, dass sich Ende des 18. Jahrhunderts so-
wohl die Inhalte als auch die Art des Lernens andern. Abhangig davon, wie dann
die eigene Gegenwart wahrgenommen wird und mit welcher Motivation ein
Schriftsteller schreiben soll, werden unterschiedliche Vorschlage formuliert.

Zunachst gewinnt man den Eindruck, dass sich die Epochen Sturm und Drang
und Klassik einander in ihren kreativitatstheoretischen Uberlegungen kontrar
gegenliberstehen. Die Vertreter des Sturm und Drang fordern einen starken Ge-

52 Mercier, Versuch Uber die Schauspielkunst (Anm. 12), S. 235.
53 Ebd., S. 236.

54 Ebd., S. 235.

55 Schiller, Asthetische Erziehung (Anm. 28), S. 586.
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genwartsbezug, um Originalwerke schaffen zu kénnen. Die Tradition klammern
sie eher aus. Schiller hingegen warnt vor einer Identifikation mit der eigenen Ge-
genwart. Er wendet den Blick auf Uberzeitliche, durch die Antike vermittelte
Formen und Ideen und zielt darauf ab, Reformen in der Zukunft anzustofden. Die
daflr vorgesehenen Mafdnahmen bleiben jedoch - zumindest in den gelesenen
Texten - im Utopischen. Erst durch andere klassische Texte werden Maoglichkei-
ten einer Antikenrezeption greifbar. Mercier hingegen halt selbst sehr konkrete
Hinweise fiir den jungen Dichter bereit.*®

Mercier und Schiller gleichen einander jedoch, wenn man nicht nur auf die Wis-
sensinhalte blickt, sondern nach der Art und Weise des Studierens fragt, also:
Wie soll ein Dichter studieren?". Uber den Wunsch nach Originalitat gerat die
Blichergelehrsamkeit ins Hintertreffen. Stattdessen bekommt das Wissen, das
aus eigenen Erfahrungen und Beobachtungen des Lebens gewonnen wird, seit
den 1770er Jahren eine neue Wichtigkeit. Die neue Art des Lernens verficht auch
Schiller, kommt sein Studium der Antiken doch vorgeblich ohne das Lesen aus.

%6 \Vgl. Mercier, Neuer Versuch Uber die Schauspielkunst (Anm. 12), u. a. Kap. 28 ,An einen jungen
Dichter", S. 415-451.
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